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ABSTRACT

This article analyses the dispute over the sovereignty of the Parthenon be-
tween its original owner, the goddess Athena, and her Christian successor,
the Virgin Mary, as presented in the poem by the Greek «national poet» Kostis
Palamas The Emperor’s Flute published in 1910. In this work, Palamas uses
two episodes from Byzantine historiography on the life of Emperor Basil 11
the Bulgar-Slayer to construct a discourse that promotes the political vision
of the Greek nationalist «Great Idea». However, he does not attribute to Con-
stantinople and Christianity the usual predominant role in the ideology of his
time but rather claims Athens as the capital of modern Hellenism and proph-
esies the future victory of the pagan goddesses Athena-Sophia and Aphro-
dite-Agape over the Virgin Mary. In his discourse on femininity, Palamas
combines the Germanic tradition of praise of the Eternal Feminine with the
symbolist characterization of woman as a flower of evil.

Keyworps: Kostis Palamas, Modern Greek Literature, Byzantium and Modern
Greek Identity, Parthenon.

En el capitol XXI del llibre segon de les seves Relacions bistoriques, Jordi Pa-
quimeres, I'historiador bizanti contemporani de Roger de Flor i Ramon Mun-
taner, descriu un episodi pertorbador esdevingut als encontorns de Constan-
tinoble I'any 1260, poc abans de la reconquesta de la ciutat per 'exercit nice!.
Mentre visitaven les runes del Monestir de Sant Joan el Teoleg en el barri de

1. Famer (ed.) 1984, 1 174-177.
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I'Hebdomon, uns militars i dignataris grecs van trobar en un raco de lesglé-
sia, palplantada contra la paret, la momia nua d’'un home. De l'orifici de la
seva boca penjava un calam de pastor, que algu li havia posat alla per fer una
broma?. Els versos inscrits en la tomba del costat revelaven la identitat del
cadaver. Era emperador Basili 1T (rg. 976-1025), el Matador de bulgars,
Boviyapoktdvog, tal com I'anomena Paquimeres d’acord amb la tradicié inau-
gurada pels cronistes bizantins de la segona meitat del segle xu. Els cortesans
van comunicar immediatament la noticia a 'emperador Miquel VIII Paleoleg,
que encara compartia en aquest temps la sobirania de I'Imperi de Nicea amb
el seu hereu legitim I'infant Joan IV Lascaris i estava acampat amb les seves
tropes prop de la colonia genovesa de Galata. Commogut pel relat, Miquel va
disposar que les despulles del seu predecessor, degudament revestides amb
teles brodades amb or, fossin portades en processé solemne fins al campa-
ment i dipositades a la seva propia tenda, per tal que ell pogués dormir a la
vora del difunt. Finalment, 'emperador va ordenar que el cos fos sepultat
amb tots els honors escaients al Monestir del Salvador de Selimbria, al mateix
temple on el fill i successor de Miquel VIII, Andronic 11, faria enterrar després
el seu pare. D’aquesta manera, la convivencia temporal dels dos sobirans a la
tenda militar amb el pas del temps va acabar convertint-se en eterna.

Gairebé cinc-cents anys després de la seva escriptura, en la darrera decada
del segle xix, aquesta anecdota de Paquimeres, que en la propaganda nicena
vinculava el sobira victoriés de la nissaga macedonia amb el fundador de la
dinastia Paleologa, 'imminent Nou Constanti, va proporcionar al poeta neo-
grec Kostis Palamas (1859-1943) el punt alhora de partida i d’arribada per a
I'obra que ell mateix considerava el seu <himne epic> definitiu, el cim de la
seva produccié com a cantor de les grans fetes del seu poble?. Ens referim a
La flauta de 'emperador CH ployépo. tod facilid), publicat el 1910, un poema
narratiu en 12 parts, que l'autor anomena Adyot, emmarcades per dos prolegs
i un epileg, i amb més de 4.300 versos, la immensa majoria dels quals son
versos politics o decapentasillabs, el metre tradicional de la poesia grega en
llengua popular testimoniat des del segle xi. En el Discurs primer d’aquesta
obra, Palamas ens situa en I'escenari terrible de I'església destruida amb un
gest reminiscent per al lector catala de Pobleb, el célebre poema d’Angel
Guimera sobre la profanacié de les tombes reials durant I'assalt del monestir
el juliol de 1835, aparegut al volum Poesies 'any 1905%. En ambdos textos, la
fdria dels adversaris impius, en el cas de Palamas, els dominadors francs es-

2. Ibidem, 175: (...) 0p®OGY aipvng katd Yoviav ioTdpevov avdpog mdiat tebvedtog Aelyavov
OLOKINPOV T KOi TO TV OAOUELEC, YOUVOVY £¢ mOSaC Kk KeQaAfic. Eixe 8¢ kai émi otépaTog
KOAGLNY TOLLEVIKTIC GVPLYYOCS, Eic YAV TV@V 0DTm Tomaévtov ol Eueke TdY Opepudtov. Qg
& i&c')vrzg £€0a0 uaCov pev v 100 Xsuudvov (')Koué?»zww Slnnépovv 8¢ ofmvog av kol z’t’n 0
nsmwmg gxeivog kol £11 elg GOU GLVIOTANEVOS Yo, OpOGLY EK Sséw)v TO KEVNPLOV Kot €7
a0t YEYPOpUEVOLS GTiXOVS ShhodvTag TOV Keipevov. “Hy 8 odtog, Mg éd9hovy Té ypappota, 6
Boviyapoktovog Baoiietog.

Paramas 1989, 188: 10 6hVOAS TOL TO TToiNpa., ETKOAVPIKO T, KabapdTepa, Emkog Y [vog.
GuimMERA 1905, 273-279.
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trangers i, en el de Guimera, I'enemic interior, el «ebuig de viles i pobles»,
d’escamot dels condemnats», s’acarnissen amb les despulles dels monarques
que encarnaven les maximes virtuts de la nacio, mentre aquestes restes, que
son els recipients de I'esperit nacional, rebutgen I'atac de forma sobrenatural.
La momia del Rei En Jaume arrenca a plorar i la xurma fuig espantada, dei-
xant-la estintolada contra una finestra oberta, contemplant afligida i impotent
la destruccio del cenobi i la decadencia del seu poble. Per contra, la flauta
encaixada en la boca del cadaver de 'emperador Basili enceta en 'obra de
Palamas un cant declamat en primera persona, que, amb ["iinica excepcio
d’'un excurs historico-fantastic en el Discurs segon, s’estén en els vuit Discur-
sos seguients, des del tercer fins a 'onze, amb la narracié de 'argument del
poema, la recreacié d'un episodi del regnat del Matador de bulgars datat de
I'any 1018. Finalment, en els cinquanta versos del Discurs dotze, retornem
un altre cop al 1260, a la tomba saquejada del Monestir de Sant Joan el Ted-
leg, i assistim a una escena que s’allunya radicalment de la versié de Paqui-
meres. En el poema, 'emperador Miquel VIII es desplaca fins a les ruines per
recollir en persona les restes de Basili II, perd quan les seves mans toquen el
cos, aquest es desfa en cendres i la flauta, finalment muda, cau als seus peus.
Es una conclusi6 sens dubte pessimista, analoga a la del poema de Guimera,
tal vegada influida també per la mala fama historica de 'emperador Paleoleg,
aquell que es va sotmetre al pontifex roma en el Segon Concili de Li6 de
1274. Probablement, Palamas el considerava indigne de compartir la gloria
del seu predecessor i per aixo desterra de la seva obra la identificacio entre
els dos sobirans que, segons el text de Paquimeres, podem inferir que pro-
movia I'entorn aulic de Miquel VIII. En qualsevol cas, en la seva obra, la flau-
ta s’erigeix en interpret i glossadora del llegat de Basili II, una missi6é que
Palamas duu a terme amb la recreacié d’'una altra anecdota de la historiogra-
fia bizantina, extreta ara de la Sinopsi de les histories del cronista bizanti del
segle x1 Jordi Kedrends: la visita insolita de l'emperador macedoni a Atenes
I'any 1018 tot just després de liquidar definitivament en el camp de batalla el
moribund Primer Imperi bulgar®.

A diferencia d’altres regions de la peninsula Helladica, com ara Macedonia,
Tessalia i el Pelopones, en eépoca medieval I'Atica havia perdut la importan-
cia politica i econdmica que tenia en el passat i ja no era, com abans, un lloc
de destinacio ineludible per a les autoritats bizantines. En el seu relat, Kedre-
no6s declara de manera implicita quin devia ser aleshores I'atractiu principal
d’Atenes quan precisa que hi va fer alla Basili durant la seva estada: agrair a
la Mare de Déu les victories obtingudes davant dels bulgars i adornar el seu
temple amb ofrenes precioses®. L'objecte d’aquest viatge imperial, per tant,
era el pelegrinatge al santuari situat al bell cim de I’Acropolis, a I'antic Parte-

5. Bexkker (ed.) 1839, 475.

6. Bekker (ed.) 1839, 475: xai &v " AOvaic yevopuevog kai T Thg vikng edyopiotipia i 0eotoxkm
d00¢, Kai avabfpact mToALoig Aaurpois Kol ToATEAEST KOGUN GG TOV VOOV, DIEGTPEYEV €L
Kovotavtivodmoiw.



120 Ernest Marcos Hierro

no, esdevingut ara un centre prestigios de devocio mariana. Un cop satisfet
aquest deute pietds, 'emperador Basili va posar rumb cap a Constantinoble,
on els seus subdits I'acolliren amb una espectacular entrada triomfal. Abans
d’aix0, tanmateix, en el cami d’anada a Atenes, el cronista ha registrat dues
estacions en la ruta a dos llocs vinculats amb previes campanyes contra els
bulgars: el camp de batalla de Sperkhi6s a Lamia, on el magister Nicéfor Ura-
no6s havia derrotat vint anys abans el 997 les tropes del tsar Samuel, i el mur
anomenat Skelos construit a les Termopiles pel general Rupenis, amb I'ob-
jecte d’impedir el pas d’un nou exercit bulgar invasor més enlla d’aquesta
frontera tradicional’. Es aquest itinerari per terres de Tessalia i de 1'Atica
amb la seva fita al temple atenes la ra6 de la fascinacié de Kostis Palamas per
aquest paragraf fins aleshores inadvertit de la cronica de Kedrends. En aques-
ta iniciativa de Basili II, hi veia el poeta un reconeixement per part del lle-
gendari emperador de la supremacia indiscutible d’Atenes com a capital an-
cestral de 'Hellenisme i, en particular, de la centralitat del seu monument
emblematic, el Partend, que corona la roca que Palamas adornava sempre
amb D'epitet “sagrada”. Es una visi6 sens dubte anacronica, perqué no encai-
xa en absolut amb I'imaginari de 'lmperi roma d’Orient, centrat, per contra,
en Constantinoble des de la seva fundacioé I'any 330. Per a Palamas i els seus
lectors contemporanis, tanmateix, resultava molt suggestiva, ates que poten-
ciava el paper d’Atenes i, per extensio, del Regne de Grecia, en el projecte
ideologic i politic predominant en el seu temps, la Gran Idea (n Megydin
[8¢0), que propugnava la restauracié de I'estat medieval bizanti emulant em-
preses recents similars que havien estat coronades amb exit, com la unifica-
ci6 d’Ttalia o la creacio del Segon Imperi alemany®.

Mentre els governants grecs s’esforcaven per consolidar i eixamplar les fron-
teres del seu territori amb accions limitades pero tan agosarades com la inter-
vencio a la Creta otomana en favor de la poblacio local revoltada el febrer de
1897, la fita maxima del somni irredemptista era la recuperacio de la capital
imperial perduda el 1453. Es tractava d’un objectiu en la practica impossible,
pero irrenunciable en la teoria, com ho demostra la fascinacié que sentien
els grecs d’aquesta epoca pels reculls de tradicions populars sobre la caiguda
de la Ciutat de Constanti, especialment, el famos Cant de Santa Sofia en que
la veu d’un angel profetitzava la futura restauracié de la divina litirgia en la
Gran Església convertida en mesquita. Com a patridolatra exemplar, tal com
ell mateix es definia, Palamas no podia deixar de combregar amb el fona-
ment constantinopolita de la Gran Idea, pero alhora I'incomodava profunda-
ment no només l'ocupacié otomana de l'actual Istambul, siné també el re-
cord d’'una ciutat que abans de la conquesta turca havia estat la seu de la Cort

7. Ibidem: év 8¢ 1@ duévor 0 ZnNTovviov T 06Td TOV TEGOVTOV £keloe BovAydpwv, onnvika O
payiotpog Nikneopog 6 Ovpavog tov Zapovni £tpéyato, Beacdpevog é0avpacey. Hrepnydodn
5¢ Kol 10 &v OgppombAulg yevopeVoV TeTY0g, 0 XkéAog ApTL Katovoudletat, €ig AmoTponV TMV
Boviydpav mapd tod Povmévn.

8. Sobre la vinculacié de Palamas amb la Gran Idea i, en general, la seva ideologia politica
cf. Marcos Hierro 2024.
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imperial, 'Església i ’Académia bizantines, institucions totes elles que el poe-
ta contemplava amb anacronica desconfianca. En aquest punt confluien en
el seu pensament tres herencies conflictives: en primer lloc, els prejudicis
dels illustrats contra I’estat bizanti, que actuava com a model de referéncia
per a les monarquies absolutistes modernes, molt especialment, la Franca de
Lluis XIV i Lluis XV i la Russia tsarista; en segon lloc, el disgust dels intel-
lectuals progressistes pel fanatisme i obscurantisme de la jerarquia eclesiasti-
ca grega, que es proclamava hereva del patriarcat constantinopolita i del
monarquisme ortodox, i, finalment, el rebuig dels partidaris de la llengua
demotica envers els devots de la llengua katharévusa, percebuts com a emuls
dels savis bizantins que practicaven la mimesi arcaitzant en els seus escrits i
hi bandejaven les expressions i les innovacions lingtiistiques populars.

Com a liberal sensible a la critica socialista del capitalisme, blasmat sota la
figura del drac Mammo en el Discurs onze de La Flauta de I'emperador®, i
ensems com a enemic declarat de la supersticio religiosa i del purisme lin-
gliistic, Palamas preferia distanciar-se de la tradicié urbana, aulica i patriarcal
de la capital imperial i cercava, per contra, en la periferia del poder politic i
religios de Bizanci les seves figures d’identificacio. Aixi reivindicava, d'una
banda, els monjos ascetes allunyats de tota intriga mundana, absorts en la
seva sincera devocio, i, de l'altra, els valerosos akrites, els guerrers defensors
de les fronteres, que alhora que encarnen amb el seu valor i lleialtat les vir-
tuts genuines del poble grec son també, segons el pensament demoticista,
els protagonistes de la primera poesia escrita en llengua popular i, per tant,
també els primers en escriure i consumir una literatura emancipada de la tra-
dici6 arcaitzant. Es plenament coherent en aquesta preferéncia la tria com a
heroi del poema d’un sobira tan excepcional com Basili II, caracteritzat pel
refinat historiador Miquel Pselés com un enigmatic i abassegador hibrid de
monjo i soldat, indiferent a les dones i flagell dels savis cortesans'®. Amb
aquests trets, que en el context original emfasitzaven sobretot la condicio
perillosa de 'emperador per als seus stbdits, ateés que era dificil de predir els
seus actes i, per tant, d’esquivar la seva colera imprevista, Palamas construeix
un superhome nietzschea que defuig el convencionalisme obscur i esteril de
la cort constantinopolitana i amb el seu pelegrinatge al santuari de I’Atica
cerca l'autenticitat en la llunyana provincia, en les terres de la peninsula Hel-
ladica on encara és possible evocar 'esperit de la Grecia classica. Aixi, el
viatge a Occident de Basili II conté en aquesta obra una reivindicacio de
l'origen atenes, és a dir, europeu, del veritable Hellenisme medieval, desfi-
gurat inevitablement en 'oriental Constantinoble.

Al mateix temps, mutatis mutandis, la tria del sobira suposa també una ex-
hortacié implicita adrecada als partidaris contemporanis de la Gran Idea per

9. Paramas 1989, 170-171.

10. Vid. la biografia de Basili IT per Miquel Psel6s a ImperLizzert (ed.) 1984, 8-55. Sobre el mite
medieval i modern del Matador de bulgars cf. el llibre de Steprenson 2003. Cf. també Mar-
cos Hierro 2013b, 85-88.
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tal que construeixin el seu projecte sobre la base d’'un estat edificat amb els
valors de I’Atenes democratica i radicat precisament en el territori en que
aquests van néixer. D’aquesta manera, en La flauta de 'emperador, 1a tensio
permanent en el segle xix entre les dues capitals de I'Hellenisme modern,
Atenes i Constantinoble, la seu del Regne de Grecia i la Nova Roma ocupada
pels turcs, es resol a favor de la polis atica, perque en ella es manifesta la
veritable identitat grega tal com la perceben el personatge literari de Basili 11
en el segle x1 i el poeta Kostis Palamas en el anys de traspas entre els se-
gles xix i xx''. A la terra de I'Atica, en efecte, es fa més evident que en cap
altre lloc de la geografia politica de la Grecia moderna la «continuitat,, la
ovvéyew, del poble, de la cultura i de la llengua helléniques des de I'época
micenica fins al moment present. L’emblema definitiu d’aquest procés d’evo-
luci6 i adaptacié continuades de la indestructible esséncia grega €s, precisa-
ment, el Parteno, la fita de Pemperador, el temple on es produeix el traspas
de la sobirania d’una deitat verge pagana, Atena, a la Mare de Déu, també
ella donzella. Fascinat pels processos a llarg termini de canvi cultural i plena-
ment convencut de la superioritat de la perspectiva sincrética moderna amb
que abordava la historia de la religio, aquella que I'impulsava a comparar fi-
gures i experiencies religions de datacio diversa a fi d’emfasitzar-ne els trets
comuns i tragcar-ne la genealogia, Palamas converteix aquesta successio trau-
matica en un dels fils conductors més importants del seu poema. Aquest re-
lat, d’altra banda, com és habitual en la seva obra, s’'insereix en un discurs
sobre la naturalesa de la dona que és deutor de la tradicié vuitcentista alema-
nya de I'elogi de I'Etern Femeni i conté alhora també I'advertencia retorica
contra la feminitat perillosa que és propia dels autors simbolistes de la litera-
tura francesa. Per aix0, en aquest article analitzarem la disputa de les domi-
nadores femenines de 'Acropolis a La flauta de 'emperador, revisant també
com a portic la preseéncia i significacié de les dones en el conjunt del poema.
Per comencgar, en el Discurs primer, quan la flauta, que s'anomena «pica i
calam profétic, es presenta en primera persona en els versos 166 a 178 com
a narradora del poema, ella mateixa s’identifica amb dones de la mitologia
antiga, caracteritzant aixi, en conseqliencia, la seva veu com a femenina'2.
Primerament, per posar en relleu la seva condicié poetica, es proclama ger-
mana de Clio, la musa de la historia, i de Calliope, que inspira els poetes
epics, i, a continuacio, esmenta dues profetesses vinculades també tradicio-
nalment amb I'épica com la llatina Sibilla, companya d’Enees en la seva da-

11. Sobre l'actitud ambigua de Palamas envers Bizanci cf. Hirst 1998.

12. Paramas 1989, 52: —Eipon 1y @hoyépa £y®, Emiky, mpoenticd koddut./ Eyd sipon dAladepen Tiig
KXiewdg katl yAdooa tig KaAlomng./ Me pdtioce g ZifvAlag £un 1 potid Kt akope/ pod
okovel Lo’ ot0 ombika to okodopa tiig Kaoodvtpag./ Zav v Ekafn Opnvnoa ki Gkovoa Tig
Topyovag/ tig podikiic 10 podTH TO Ayd Tpog Ta Kapdfia:/ “Zij 6 Paciiag AréEavtpog;” Ki
£ya elp’ M) amokpion simoi/ “Aéomowa, (fj kai {dvetar, dikdg pog stvon mévra!”/ "Emoiéo &y Tiig
Moa&iudg kol yopeye’ tod Axpita/ Eeoxémaca T Aefeviia Koi Tov Tapddwka ica/ Tpog Tovg
Kopovg a0dvato® kai ol Moipeg pe popavoy/ dheg mpmtopavépmt oth d6&a ™ ABnvag,/ ard
m Poun mépaca kai piwca oty I1oAN.
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vallada als inferns, i la troiana Cassandra, la veu de la qual —diu— li xiuxiue-
ja en les seves entranyes. Declara també que ha plorat com Hecuba, la reina
de Troia que va perdre tots els seus fills, i introdueix, a continuaci6, dues
dones que pertanyen a I'imaginari neogrec i que en aquest cas no son miralls
de la seva persona, ans receptores de la seva art. La primera és la Gorgona
marina que pregunta de manera recurrent als pilots dels vaixells si encara viu
el rei Alexandre Magne, i la flauta li respon que viu, efectivament, i porta un
cenyidor a la cintura, una variacié minima respecte de la resposta habitual:
wiu i regna». La segona és Maximu, la guerrera valerosa del Poema de Dige-
nis Akrita, que en aquest passatge balla una dansa al so de la flauta per a
I'heroi. No sembla, doncs, que I'amazona pateixi aqui el desti terrible del
personatge en la versio de Grottaferrata de la novella, on acabava morta a
mans de Digenis a fi que no pugui revelar que ell 'havia desvirgada. En
aquest passatge, ben al contrari, I'instrument s’atribueix el merit d’haver fet
palesa la virtut de I’heroi i d’haver-ne llegat la memoria immortal a les gene-
racions posteriors. Les moires també I’han compartida, afirma, aquesta veu
poctica en llengua popular, que es manifesta primerament a Atenes, proba-
blement amb la fixacié escrita dels poemes homerics ordenada per Pisistrat,
passa després a Roma amb I'épica virgiliana i arrela definitivament a Cons-
tantinoble amb el relat de les fetes de I’Akrita, considerat pels contemporanis
de Palamas el testimoni d’una perduda tradicié poetica oral dels bizantins,
segons el model aleshores vigent d’interpretacié d’altres poemes medievals
europeus com La cangé de Roland, el Cants dels Nibelungs o el Poema de
Mio Cid. La feminitzacié de la veu de la flauta, que és narradora de I'accio i
ensems glossadora del sentit de les fetes registrades, erotitza el discurs del
poema sobre la figura del protagonista, Basili II, caracteritzat com I'epitom
de la masculinitat hellénica i del sobira ideal, el topic, precisament, que
s’aborda en el Discurs segon del poema.

Tal com ja hem indicat més amunt, aquest discurs es distingeix de la resta del
poema, perque no es situa temporalment ni en 1260, ni en 1018, sind en un
moment cronologicament imprecis, posterior, en qualsevol cas, a la mort de
I'emperador Roma IV Diogenes I'agost de 1072'3. Roma IV hi apareix, en
efecte, com un dels fantasmes imperials que ronden les nou illes de la Mar
de Marmara, on eren tradicionalment confinats fins a la seva mort els sobi-
rans destronats de Bizanci. En aquest paisatge oniric, que recorda la visio
nocturna del poema de Dionisios Solomés Els assetjats lliures, hi trobem tres
emperadrius controvertides per la seva conducta. En primer lloc, la flauta
narradora evoca la muller de Roma Diogenes, 'emperadriu Eudocia Makrem-
bolitissa, vidua del seu predecessor en el tron, Constanti X Ducas, i mare del
seu successor Miquel VII'*. D’acord amb el relat de la seva vida conjugal que
ofereix I'historiador Miquel Psel6s, Palamas esmenta, primerament, el menys-
preu que la reina mostrava envers el segon marit quan Roma regnava, pero

13. Sobre aquest Discurs cf. Marcos Hierro 2013a.
14. Paramas 1989, 60 (versos 125-139).
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tot seguit la retrata com una esposa compassiva quan el solda seljucida el
veng a la batalla de Manzikert i els seus enemics bizantins el destronen i des-
terren a l'illa de Proti. Anant més enlla del testimoni de Psel6s, que es limita
a registrar les exequies organitzades per Eudocia, el poeta la descriu al costat
del sobira agonitzant en el cim més alt de I'illa, caracteritzant la seva actitud
desconcertant com expressio —diu— de I'anima dificil d’endevinar i del cor
terbol femeni®®. A continuacio, sense dir-ne el nom, compareix 'emperadriu
Irene, l'atenesa, esposa de Lle6 IV i mare de Constanti VI, prudent, savia i
dura, apostrofada, segons la tradicié, com assassina del seu fill, perd també
alhora com a mare del seu poble, ates que fou la responsable de la restaura-
cio del culte de les imatges sagrades I'any 787 després de la gran crisi del
primer periode iconoclasta. Resulta molt sorprenent la seva caracteritzacio
com una lamia negra apostada en la platja de l'illa, una émula de la Gorgona
que provoca el naufragi de les naus que solquen la Mar de Marmara'®,
Finalment, clou aquest Discurs una escena teatral imponent, amb ecos de
I'episodi esparta de la segona part del Faust de Goethe i de la Salomé moder-
nista d’Oscar Wilde, en que Teofano, la mare de Basili I, dialoga amb els tres
homes sobirans de la seva vida: el seu primer espds Roma III, el segon Nice-
for Focas i el seu ultim amant Joan Tzimiskés'’. L’emperadriu, caracteritzada
com a doblement responsable de conjugicidi, és comparada amb I'antiga
Helena d’Esparta, la muller adultera de Menelau, i descrita amb termes que
emfasitzen la condici6 perillosa i obscura de la feminitat: «abia i esfinx, tu ets
carn, drac, Afrodita»'®. A més, Palamas per boca de la flauta també 'anome-
na una {ont mare», perque d’ella provenen tant el pecat com la redempcio,
tant la resurreccié com la destruccio, és a dir, Kharos, el guerrer de la mort
de la tradicié popular neogrega. Ella és, en efecte, 'espasa que va executar el
cabdill valer6s Nicefor Focas i la matriu que va donar a llum I'’heroic Matador
de bulgars, el qual compareix al final de I'episodi sota la forma dun genet
centaure, meitat persona, meitat cavall, per venerar la seva mare, també ella
qualificada de centaura®.

Aquesta figura mitica reapareix, per cert, més endavant en el Discurs dese,
quan 'emperador evoca els principals esdeveniments de la seva vida davant

15. Paramas 1989, 60 (vers 128): duskolopdvtevtn yoyr, Oaumr| kapdid yovoikela.

16. Paramas 1989, 60 (versos 141-149): Natnv k” 1| Avtokpatopieco. tov dOnvaio tov fito,/ tod
1600V Kol 10D Bdvatov AovAOHOL ELTP®EEVO,/ payedTpa TOD GvTpa, 1| PPOVIUT, GOOT, GKANPT
Abnvaio,/ kot povicoa Tod omhdyvov TG Kol pavva tod Aaod g,/ EEPpaciia, oKidyTpo ToD
yno1od, eToyn, Topatnrévn,/ wite mod KAaiel ) poipo me. H dnedmiold g nétpa./ Zépvetat
GTHV AKPOYLOALG, K’ elval o E€pa, Kal elvol/ b pavpn Adpio Tod yiolod. Makpid, pakpid,
kapafia!/ Kdpata, cuvendpte vy, UE 0 GUVTPIULLLL, TPIMLULOL.

17. Per a tot aquest episodi vid. Patamis 1989, 61-68 (versos 176-390) i el comentari a MArcos
Hierro 2013a, 342-345.

18. Paramas 1989, 62 (vers 212): Abooa kai o@iyya, chpka €60, dpakoviiooa, Appoditn!

19. Paramas 1989, 68 (vers 388-391): Kai Bpucopdva £iv’ 1) yovaike: k* Epyovial amd keivy/ K €60,
apoptio, Kt 6 ATpopos K’ 1 avdctaon kol 6 Xapog/ kol 1o onadi mov 6° Ecpase, déomota
Nwneope,/ kain pntpo. mob o€ yévwnoe, Bovpyopopdye piya!. Sobre la condicioé de centaures
de mare i fill vid. Ibidem (versos 375-376): 86&u o £6¢, kevtadplooa BaciMooa, pntépa/ Tod
yévvnoeg Tov kevtavpto priya (...).
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de la icona de la Mare de Déu en el Partené. En un passatge que sembla ins-
pirat per un apropament psicoanalitic a la figura del sobira traumatitzat per la
seva mare assassina, el Basili de Palamas proclama que la dona és el seu
enemic, perque ella és la mentida, I'abisme i una criatura més traidora i negra
que no pas el seu company masculi®. Entre els horrors de la creacié és in-
comparable i inigualable, perque és mentidera i alhora un angel, un abisme
—repeteix— i ensems un nado. L'apostrofe contra la feminitat s’adreca direc-
tament a la Theotokos, mentre I'enfurismat sobira invoca, aixi cal entendre-
ho, la comprensié i compassio de la Verge, i la remata la negacio per Basili
de la seva propia naturalesa humana: ell no és ni fill de dona, ni plan¢é d’ho-
me, ans s’'identifica amb un presumpte avantpassat centaure, un ésser, per
tant, asexual segons els patrons de la nostra especie i, per tant, no destinat a
tenir cap relacié amorosa en aquest mon. Aixi, amb aquests arguments quasi
freudians, justifica Palamas en la caracteritzacié del seu Basili II el rebuig de
la sexualitat que atribueixen a 'emperador les fonts bizantines, tal com hem
vist més amunt. En aquest punt, deixarem aquesta linia de caracteritzaci6 de
la dona terrenal com una criatura ambigua, seductora i fatal, tan tipica del fi-
nal del segle xix i el comen¢ament del xx, i abordarem, tal com anunciavem
abans, el tema de la feminitat ultraterrenal en el context de I'evoluci6 inevita-
ble de I'Hellenisme, garantida nogensmenys per la seva continuitat infrangi-
ble segons Palamas.

Trobem en un passatge del Discurs tercer la primera mencié del procés de
substituci6 de la deessa Atena per la Mare de Déu en la seu del Parten6?!. La
flauta emfasitza en aquest punt la decisié de 'emperador de pelegrinar al
santuari d’Atenes i en descriu la nova Senyora dels Cels en termes antagonics
respecte de la seva predecessora. Ambdues tenen la mateixa estatura i el ma-
teix aire, pero, a diferencia d’aquella, Maria no es complau en la guerra, sin6
en la calma, i no porta llan¢a, ni tampoc escut. Els seus bracos —diu Pala-
mas— son les seves llances i els seus escuts i, en lloc del cap de la Medusa,
exhibeix com a trofeu damunt del pit la imatge pintada del seu fill Jesucrist.
La confrontaci6 entre les dues verges divines assoleix el seu cim en el Dis-
curs vuite, quan el seguici de 'emperador Basili arriba a Atenes. Aqui Pala-
mas, fent exhibicié novament de la seva espléndida erudicio llibresca, exhu-
ma un episodi de la biografia del filosof neoplatonic Procle (412-485) escrita

20. Paramas 1989, 154 (versos 49-58): ‘Oytpdc pov elv’ 1) yovaika dué, 1o yépa iv’ 1 yovaika,/ eiv’
1 yovaika ) Pvcco, dyL ylat’ eiv’ éketvy/ o Soept dm’ O Taipt TG TOV EvTpo Kol o podpn/
lv’ dpotaot Kt draiplact Pés” 6T Setvil g mAdonG,/ Yo’ 161 wedTpa, £V’ Byyelog, Kt £T6t
&pvcco, sival Ppépog,/ kal Tvést, 6i vaL T1 pUonEe 10 6Topa Tov, Osotdko!/ Adv sipat THC
yovaikag y16g, unde Proactdpt tod dvrpa,/ (§leog, Kvpd, kai ofnoe pov 11 eAdya Tiig
Braotag),/ dvOporog Oy, Kévtavpog 0a eitov 6 mpdtog mdyel omapto t0 yEvog Tov Epepe
GTIV OLKOLUEVT EPéVAL.

21. Paramas 1989, 75 (versos 210-216): k” Hotep’ amd v AOnva v modeudyopn Npde/ kai ué o
{010 avaoto Kol pE Tov 1o dépa,/ o YoAnvoxop, xopig kovtdpt kol ckovtdpt./ Kovtdapia
glvan Té xEproL TG, Ydl vikeg, kol okovtapia,/ koi £1v’ &Aoo O pofepd Tiic MéSovoag KepaA
UTPOGTE 6TO YKOPPL, TOD GhAOV KOpPOL TG Kpepaotdpt,/ mov Loypapilet 10 Xpiotd, T
OAOYAVKO Todi TNG.
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pel seu deixeble Mari de Flavia Neapolis (c. 440-c. 500) i el reescriu amb
I'objecte d’oferir una data exacta al canvi de titularitat del temple atenes?.
Tal com demostra amb una analisi detallada del text Konstandinos Kasinis en
el seu estudi sobre les fonts literaries de La flauta de I'emperador, el poeta
basteix el seu relat a partir de dues anecdotes independents de 'obra de Mari®.
En la primera, localitzada en el capitol 10, assistim a la primera visita de Procle
a I'Acropolis, quan acaba tot just d’arribar a Atenes per iniciar alla els seus es-
tudis de filosofia. A I'entrada de la ciutadella, ens diu Mari que el jove estu-
diant hi troba el porter, que és a punt de tancar-ne amb clau les portes. Sense
parar esment a alldo que diu, aquest home senzill deixa anar aleshores una
sentencia profetica, (De debo, si no haguessis vingut, hauria tancat, AAn0&,
el pum MA9eg, Ekhetov?:. que implica que el nouvingut assegurara la superviven-
cia a Atenes de la saviesa antiga en vida seva. La segona anecdota la llegim en
el capitol 30, quan l'autor lloa per enesima vegada el vincle profund que unia
Procle amb Atena, la seva divinitat predilecta i protectora. Aqui recorda el mo-
ment posterior en queé «aquella gent que mouen les coses inamovibles»*® van
treure del Parteno I'estatua de la deessa, una allusio transparent a la conversio
forcada del temple antic en església cristiana. En aquells dies, el filosof va re-
bre en un somni la visita d'una dona bellissima que el va exhortar a preparar
la seva casa, atés que la Senyora Atena volia romandre amb ell®*. Amb aques-
tes paraules, Mari caracteritza el seu mestre com I'hereu oficial de I'escola pla-
tonica en un context amenacador per a la saviesa antiga.

Per la seva banda, en el primer centenar de versos del Discurs vuite, Palamas
fusiona ambdoés episodis i situa el seu relat al comencament de 'estada de
Procle a Atenes, quan troba la ciutadella, que ell anomena, anacronicament,
castell, tancada i barrada i dialoga breument amb les cigonyes que alla habi-
ten. Després que el jove es declari adorador de Atena, d’Atenes i del mon
sencer, les aus I'informen sobre el desti de la deessa Pallas, que ha estat fo-
ragitada de la ciutat per una altra senyora, solitaria i desarmada, que ha arri-
bat per mar des de molt lluny. Per boca de les cigonyes, en la descripcié de
Maria, el poeta insisteix a destacar novament els trets que la diferencien
d’Atena: el mantell de color de mongeta vermella que vesteix, 'abséncia dels
signes tradicionals de guerrera, la seva dolcor i humilitat, el seu posat de vi-
dua cansada, pobra, solitaria i ploranera. Tot i aixi, el seu poder és molt gran,
perque només que allargui el seu brag, tothom cau de genolls per cercar la
seva proteccio, mentre la seva mirada fon els marbres, els homes i els déus?.

22. Paramas 1989, 127-130 (versos 4-98).

23. Kasinis 1980, 235-242.

24. Borssonape (ed.) 1814, 9.

25. Boissonape (ed.) 1814, 24: vmd 1@V Kol ¢ aKkivTa KIvoOVTOV.

26. Ibidem: Ed0ke1 yap td @hocdpm dvap Qottdv map’ antdv DGOV TIG YOVN, Koi draryyeAletv,
m¢ xpN téyiota TV oikiav Tpomapackevalew: “H yap xopio ASnvaic €on aqtapd ool pévew
£9éler”

27. Paramis 1989, 128 (versos 26-39): Zéve, 1 [Todlrado cov Stwyuévn and pid déomoy’ AN,/
povoyikt, EapUATTn, Kol amdvov €6 apacuévn/ pokplade, aveyyuytn, dyopn, Kol ooV Tviévn
péoa/ 6’ Eva KO KOKKIVO, 6 Eva LaVTLYEPAVIO,/ X®PIG KOVTAPL KOl GKOVTAPL, OVOE YOpPYOVELD
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Silenci6s i preocupat per les paraules que ha sentit, Procle es refugia al seu
alberg al peu de I’Acropolis i des d’alla contempla el paisatge nocturn de
I'Atica. No dorm, perqué I'insomni 'estreny, la contrarietat el tortura i 'estudi
el manté despert. De sobte, a mitjanit, sent que truquen a la porta i demana
qui és. Qui el visita és Atena, 1 Kvpd, que vol romandre amb ell: Agv o ntdg
vl TopevT® Koi Tod va Eevuyticm, No tinc com marxar, on vetllar aquesta
nit®,

Palamas cedeix la paraula aqui a la deessa fugitiva, que ataca durament la
bruixa maligna que li ha pres el seu aspecte, el seu nom, el seu aire i tota la
seva energia. No I’ha vencuda amb armes, diu la deessa, ans li ha trencat
amb la mirada totes les que ella tenia, la nouvinguda i I'infant dimoni que
porta en els seus bragos. Maleits siguin els seus ulls que ningd no podra pin-
tar, exclama?®. Tot seguit, Atena anomena Maria la sacsejadora de I'Olimp i
vencedora dels titans, 'anima dels aquilleus i la font mare del Verb*, i anun-
cia el seu exili cap a les terres del nord i d’occident, on trenara noves amis-
tats amb els escites i els llegendaris escillocefals, els homes de cap de gos.
Aixi alludeix el poeta a la florida futura de la saviesa en I'altra part del conti-
nent*. Procle, serenament inspirat, ofereix la propia anima a la dea a fi que
sigui avui la seva tomba i dema el seu castell i profetitza el seu futur retorn
triomfal, perque Atena és da Senyora del Passat i del Futur??. Durant la resta
de la nit, Procle venera en silenci la deessa, acompanyat per la filosofa Ascle-
pigenia, que és da rosa de la virginitat i el lliri de la saviesa», imatge fidel, per
tant, de la seva patrona. Finalment, Palamas clou I'episodi amb la desaparicio
definitiva d’Atena a I’hora de 'alba®. D’ara endavant, a la roca sagrada d’Ate-

OKLOYTPO,/ | Eva Todl 6TV GyKoALd, TO XEPL GTNV KAPILA TNG,/ O GLTOPATY, [0 YAVKELD, Lo
TATEWN, GO ¥NPO.,/ GOV KOVPOGUEVT], OO PTOYIC, GOV EpUN, 6oV KAADUEVN '/ UndE KoV, unde
ynin, po oo vo Bpioketat Oho/ e yniopa, mov EeTohétat dydiia dydita, Odpa./ Movo dnimve
7O ¥€pL TG Kt GAOL PITPOGTa TG TEPTAV,/ KOl KATOV 4o TO XEPL TG YovatioTtol Avyilav./ Mdvo 1
patid g koitale kadTov amod T patid e/ papuapa, avipdmot kai Ogoi, payilave kal
Movov.

28. ParLamis 1989, 128 (vers 55).

29. Ibidem, 129 (versos 61-65): Ildg GAla&e! Tl tpaveye! Tdg whpe ) Oopld pov,/ T° dvoua,
TOV aépa pov Kt OAn 1) Aefevtid pov!/ M” dppata 8¢ pg viknoe. Ma 1 dyn g toakiler/ ki 0
daipovag 6 kpepaotog Todi oty dykoAld me./ Avadepa ta patio mg! TTowog 0a o Loypagioet,

30. Ibidem, 129 (versos 66-67): Tdv 'Olvunov O Tpdviacua, i viknpa tdv Titdvov,/ tdv
AyAAéndmv 1 yoyn, To0 Adyov 1 Bpucopdvva.

31. Ibidem, 129 (versos 69-72): Méc” otovg Kiupéplong oo va Bpd, 6tovg Aaistpuydveg péoa/
KoTopuyt, cuvtpdeioca 0a (o pe to Zxdon,/ Kol pe Tovg Zxvroképarovg 0o TAéEw dydneg,
001 glva/ o Ayo diyvepot, ko 7o moTol 4rd Todg AvOpdTouC,

32. Ibidem, 129-130 (versos 77-89): Kvpd, 10 omitt pov £rotpo ndva yii o€ Kt axdpa,/ Kt
O GAAGTO KL AGVYKPLTO, OTTTL AL VAL 1) Yoy Lov./ ENHepa O TAPOG GOV, aplo TO KAGTPO GOL”
M yuy pov./ Koi 06 68 kheicw, péoa pov 0d Ciic, dOdvarn eloat,/ pud kod 1 yoyn pov, addvar,
TvoovAQ TG Tvofig cov./ Kai 0a EavipOn k* 1 dpa cov Kol ard péca pov 0apyne/ mog Pyaivet
4o T Sthmhatn EGevov avorypévn mdpta/ 10D TAAATION TNG PIYIOGO LE TOVG LEYAAOGLAVOLS/
6hovg derypévn mopmikd, Oaumopa urpog ota patia./ Ki 6 kdopog, and og appavog, 0o o&
Eavomoytnomn/ te vidto wo dvvapepa kol wo Eavaviopéva./ L& Taipvel TO GEPYOVVINGLA,
Bdvatog 8¢ o€ maipver/ 10D TEPAGHEVOD 1) AéGTotva: Kod TOV LLEALOVLEVOD ElGaL.

33. Ibidem, 130 (versos 90-98): Kai pe 10 fapmnoydpopa ayvog 1 Oea kot maet./ Kai ma d&v
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nes hi regna en solitari la Verge Santissima, la ITavayio, presentada com a
objecte de lloanca extasiada i alhora conflictiva en la segona part d’aquest
Discurs vuite.

Els tres-cents cinquanta versos segiients Palamas els dedica, en efecte, a
I'elogi de la Theotokos amb un desplegament extraordinari de topics i figu-
res retoriques de la tradicié himnografica bizantina®. No és, doncs, estrany
que aquest passatge aparegui sovint en les antologies de poesia religiosa
grega moderna com una mena d’actualitzacié del Himne Acatist o dels kon-
takia de Roma el Melode. El seu nucli és I'episodi que el poeta denomina el
sinaxari del monjo, és a dir, la historia de I'asceta pintor d’icones marianes
(&yroypagog en grec), que no para de repetir dia i nit tant en veu alta com en
silenci la salutacié de 'angel a Maria: Salve, plena de gracia»®®. En el mén
havia estat un jove ric i de noble familia, perd6 dominat pel temor de Déu i
turmentat per una energia estranya i fosca, s’havia tancat al monestir i rebut-
jat tota instruccio teologica, consagrant-se totalment a I'adoracio simple i
pura de la Verge. Quan mor, la seva anima torturada vola als cels en les ales
dels mots tan invocats i en la seva tomba s’esdevé un miracle. Hi creix da-
munt d’ella un lliri blanc i, quan obren el sepulcre per inspeccionar-lo, tro-
ben que l'arrel de la flor sorgeix del cor de I'anacoreta, en el qual juntament
amb la imatge de la Verge s’hi llegeixen gravades les dues paraules de la sa-
lutacio. Després d’aquesta pia apoteosi, el lector esperaria trobar aqui com a
conclusié el seguit habitual de lletanies a Maria. Tanmateix, Palamas ens
sorpren aqui amb una apostrofe ligubre a la nova Senyora de I’Acropolis,
per causa de la qual el mén ha renunciat als tresors de forga, joia, art i saviesa
que enriquien el seu passat®®. En contrast evident amb el regnat de Pallas
Antena, el nou mon cristia dels bizantins €s caracteritzat com a pobre d’intel-
lecte, nu de coneixement, irreflexiu i barbar®”. Seguint I'exemple del monjo
devot, tothom resta inclinat davant de la icona mariana omplint-se la boca
amb els mots sagrats miraculosament gravats en el cor de tots, tant en el del
sant mort com en el de Matador de bulgars. Aixi, d’acord amb aquest judici,
a desgrat de la condici6 sobrehumana nietzscheana que el poeta li atribueix,
Basili IT s’expressara en els seus soliloquis posteriors com un creient genui

34. Ibidem, 130-138 (versos 101-359).

35. Ibidem, 134-138 (versos 214-336)

36. Ibidem, 138 (versos 338-359).

37. Ibidem, 138 (versos 338-354): MNtépa 1V AvELTIO®V Kt A0V ToD KOGUOV GKEMT,/ KATOV Ao
o€ K’ ol avélmidol Kt 6A0g 6 koopog ioot!/ Tétotog 0 kOGog Eyive P’ €6€° TA TAOVTIA TOL OAQL,/
Onoavpovg dvvaung, yopds, Kol Téxvng Kol coplac,/ GAa T’ apvnOnke yuo o€, Kol yivnke yio 6€va/
KOOHOG OT®YOG GO TO VOV, YOUVOG GO TN YvOon,/Kl AoTtdyactog kol Bapfapoc kai
TOPOTETAUEVOS/ 0T TOSIL GOV KAAOYEPOGS, AGKNTELT|G UIPOGTA 6oL,/ papdlmpa dAn tov 1) {on
Kai 0 vodg Tov povacstipt./ Mapog 6TV EIKOVa 60V YOPTOG O KOGHOG, LLE TO 6TOUN/ TPEROVALOCTO,
KPEUAUEVO 1OV O T” dvoud cov/ Kt ard T okénn cov, Kupd, ki 4o T° avapieppd cov,/ p’
£VOL TPOTAPL UG TIKOD, LLE LI TVLYTT] LOVPROVPO.,/ VO Aépavta kovToroya: Xaipe, Xaprtopévn!/
Tov npdTo KOO TiviEeg Ecv, TOV TA0VG10 KOGLO0,/ KOl 61’ TOV TVILEVO QUTPOGE ¥PLGOYPOPTOS
0 kpivoc,/ kol o1’ dompa kol 6T’ apdpoavto @OAAL ToV yapacpéve/ To Adyla To do&aoTikd:
—Xaipe, Xoprropévn!
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en Pomnipoteéncia de Maria, és a dir, com un fill veritable del seu temps,
mentre la veu narrativa fins ara unificada es fragmenta.

En efecte, en els Discursos nove a onze, la flauta narradora cedeix la paraula
en diverses ocasions a 'emperador, que es troba en l'interior del Partené ab-
sort en la veneracio de la icona de la Mare de Déu Atenesa®®. En aquesta
llarga escena, que l'autor va concebre com el cim del poema, Basili I veu
passar davant dels seus ulls, en primer lloc, els esdeveniments més impor-
tants de la seva vida, destacant especialment les dificils relacions que va
mantenir amb els tres homes amb els quals va haver d’enfrontar-se per cons-
truir la seva imatge de sobira triomfant: el seu oncle i tutor Basili el Pa-
rakoimomenos i els dos generals rebels Bardas Skleros i Bardas Focas®.
Com ja hem avancat més amunt, amb una subtil manipulacio de la informa-
ci6 de les fonts contemporanies, Palamas aprofita també aqui 'ocasié per
atribuir al seu heroi una enorme simpatia pel demoticisme avant la lettre i els
«lements populars» i un rebuig punyent de la pedanteria erudita aulica.
Tot seguit, en la conclusio del Discurs dese, 'emperador exhorta retorica-
ment els artistes de I'Imperi a esmercar esforcos en la confeccié d’icones i
d’objecte de culte maria, esmenta els tresors que ofereix a la Verge Atenesa i
recita la lletania d’'una vintena d’advocacions tradicionals de la Mare de
Déu'l. Aquest és el proleg a la pregaria que s’inicia en el primer vers del Dis-
curs onze, precisament amb el verb mapakai®, que és, al seu torn, el portic
del moment en queé s'introdueix una nova veu en primera persona®. Es trac-
ta del brunzit d'un espectre de naturalesa triple, amb l'aspecte canviat d'un
angel celestial, del «diabolic arcangel de I'abisme» i de de 'oncle suara es-
mentat del Matador de bulgars®.

A la manera del Mefistofeles de Goethe, aquest ésser omniscient mostra a
I'emperador, magicament transportat a la terrassa del Gran Palau de Constan-
tinoble, da visié del temps no nascut, 10 dpapa Tod dyévvntov Kapod, com la
caracteritza Palamas en el seu comentari en prosa, 'anomenat «pimetre»*,
un salt endavant en el temps i en I'espai que permet a Basili entrellucar, pri-
merament, les desgracies que s’abatran sobre I'Imperi en els segles segtients.
Aixi li avanga, en primer lloc, la presa de Constantinoble pels cavallers de la
Quarta Croada i la dominaci6 franca, esdeveniments, cal recordar, que I'au-
ditori de la flauta en la seva performance en el monestir de 'Hebdomon ja

38. Ibidem, 139-176.

39. Vid. sobre el Parakoimémenos ibidem, 147-148 (Discurs nove, versos 245-292); sobre Bar-
das Skler6s ibidem, 153-154 (Discurs dese, versos 1-40) i sobre Bardas Focas ibidem, 156-
159 (versos 97-189).

40. Ibidem, 155 (versos 59-63).

41. Ibidem, 160-161 (versos 226-262).

42. Vid. la pregaria de 'emperador a ibidem, 162-163 (versos 1-48).

43. Ibidem, 163 (versos 49-53): Tpurhd 10 okidyTpo Ue T HLd Kol P v tpidukn Sym,/ ué foviopa,
GOV TPITAO KL 00TO, Kol 60 vEPOD QepUEVOD,/ YALKoD vepoD, vepod apuvpod, HéEs’ amd Ta
mmyadia,/ te KovTvé, Té pLokpvd, Tod Aoyiopod, Tod oveipov,/ Tod Topapintod, tpuhd. K’
eltav 10 Boviopa tétoto.

44. Ibidem, 187.
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coneixen, perque s’han esdevingut abans de 1260%°. Immediatament des-
prés, tanmateix, entrem en territori desconegut tant per a Basili IT com per als
contemporanis de Miquel VIIT Paleoleg, quan I'espectre anuncia amb I'ex-
pressio imprecisa i evocadora d'una revelacioé profetica la caiguda definitiva
de la capital imperial a les mans dels turcs i 'esclavitud consegtient dels
grecs, I'auge en parallel de 'Europa occidental com a dominadora del mon i
descobridora d’America, la conversio dels Estats Units, la «terra dels nou at-
lants» en una gran potencia, el «error groc> que inspira als europeus la Xina
superpoblada i rebel i I'etern conflicte, cada cop més evident, entre el capita-
lista Mamm6 i el proletari Ptokholed, que augura un esclat revolucionari im-
minent®. Arribats, doncs, en aquest exercici al present dels lectors del poe-
ma, la veu de l'espectre formula, finalment, una profecia real sobre el futur
de la societat del comencament del segle xx, una visi6 apocaliptica que ens
porta a la memoria I'escena final del Gétterddmmerung, I'dltima opera de la
tetralogia wagneriana de L'anell del nibelung.”’ En la nostra analisi ens cen-
trarem Unicament en la resolucié que aquest passatge ofereix del conflicte
entre figures femenines divines que ens ocupa.

En la pregaria que obre el Discurs onze, fidel al seu paper de sobira bizanti,
Basili IT cerca en la Mare de Déu l'auxili que necessita contra els enemics in-
teriors, estrangers i sobrenaturals, que I'ataquen des de tots els flancs. L'acla-
ma com a «efugi del mon», «esperanga consoladora», «salvadora», «calma» i
«pau dels colpejats per les tempestes i els espantats>*®. Invoca, novament, les
seves icones miraculoses, «pintades pels apostols amb pinzells angelics» i li
adreca, amb unes poques variants subtils, el seguit d’adjectius comparatius
que exalcen tradicionalment la Verge per damunt dels querubins i dels sera-
fins®. Tota aquesta exhibicié de confianca en el poder de Maria s’esfondra,
tanmateix, a continuacio, quan l'espectre triple descriu la impotencia de la
molt venerada Mare de Déu de les Blaquernes, que ja no pot salvar Constan-
tinoble com ho havia fet tant sovint en el passat. Ha envellit, diu, i els seus
bracos ja no serveixen com abans per combatre els exercits dels adversaris
dels grecs, ans unicament per aixecar-los al cel implorant un socors que ja no
arriba®. Després d’aquesta primera desautoritzacio, tanmateix, el cop defini-

45. Ibidem, 165-1606.

46. Ibidem, 167-171.

47. Ibidem, 171-172 (versos 296-331). Vid el comentario de toda la escena en Marcos 2007,
422-426.

48. Ibidem, 162 (versos 10-13): BaciAelo, I'évog, ExkAnoid, Aadg pov, 1y [ToAteia,/ Ayio Agodoa,
Kpépovtat amod Géva, EAENGE Hog/ Kol 6DGE HOG, ZOTHPA £6V, YOAVY €6V Kol gipnvr/ OA®V TdV
KEWDVOIAPTOV KO TAV KOTUTPEUEVDV.

49. Ibidem, 162 (versos 14-19): Ltdytm va yivouv oi doeBot mod 8&v t0 tpockuvave/ T dyila 6ov T
Kovicpata: Qopatovpyd elvar Téyovv/ icTopiouéva ardoTolot ug dyyehikd kovroio./ Pnidtepn
4’ ToLG OVPOVOLG TO Kabapt) art’ TOV Ao/ kal 7o axpipny an’ ta XepovPeip, mo do&acpévn
acoOpo/ KL amo o Lepapeip €60, atdpva Tod Ogiov To0d Mava.

50. Ibidem, 165 (versos 110-116): Tod kdxov 1| Blayepvidticoa, Td xéplo onkouéva/ 6ToOV
ovpavo, Tapakaréotpa T ovpavod, Tod Kakov!/ Blayepvidtiooa, yépaces, Ta yEpta T SEV
Thyels/ moapd Y T AvoeéLELTA TOPAKOAEGHOT, OYL,/ OOV TPATO, Y10 VO TOAENES Kol Y1t VoL



La disputa femenina per la sobirania del Parten6 131

tiu arriba en la visi6 dels temps futurs fins i tot per als lectors del poema,
quan Palamas, imbuit de la seva fe en el progrés de la rad cientifica, profetit-
za, com Wagner, el capvespre imminent de tots els déus i inclou en la llista
de les «criatures de la ment humana»! que desapareixeran, al costat de les
divinitats olimpiques i nordiques, també els Salvadors i les Tot Sobiranes, €s
a dir, Crist i la seva Mare, esmentats, significativament, en nombre plural®.
Amb aquest Us, en efecte, Palamas els priva de la personalitat individual i
insubstituible per cap altra que tenen per als cristians, és a dir, de la seva
condici6 de figures principals d’'una religio monoteista, i els redueix a I'esta-
tut d’avatars de la divinitat arrelats en una cultura determinada. Aixi, a ulls
d’un pensador modern com Palamas, Jesus i Maria son els noms temporals
que els cristians donen al déu home fill i a la deessa dona mare sempiterns,
de la mateixa manera que la paraula paradis de la tradicio cristiana serveix
per identificar la mansio celestial que en altres religions s’Tanomenen Olimp o
Walhall.

Després d’aquesta proclamacié de la contingencia del cristianisme, en la
seva representacio de la vida futura de la humanitat, alliberada, finalment, de
la tirania de la supersticio, Palamas encara hi reserva un lloc d’honor per a
les divinitats femenines olimpiques que havia contraposat al llarg del poema
amb la Mare de Déu. Del xoatonovtiopog dels déus, com aixi 'anomena, en
sobreviuen només tres. En primer lloc, un déu masculi, un Helios, que ens
diu explicitament que no hem d’identificar amb I’Apollo coronat d’or, ar-
quer, citarede i armat de la tradicié hellénica, perque és una mena d’encar-
naci6 de la natura i, en conseqiiencia, el descriu amb un epitet de nova crea-
cio i significat incert i ambigu, afvcocokoopog. Al costat d’aquesta figura
enigmatica, sobreviuen també una Afrodita nua, que neix de 'escuma davant
de labisme, i porta ara, ensems prostituida i celestial, el nom d’Amor i una
Atena desarmada, anomenada per sempre més Sofia. Adrecant-se a ella en
segona persona, el poeta descriu la nova iconografia de I'antiga Senyora del
Partend, que ja no porta ara la llanca i I'escut, ans un llibre en el qual llegeix
i escriu, talment com les miniatures dels manuscrits bizantins representen els
escriptors profans i els evangelistes. Als seus peus hi ha una esfera, una imat-
ge del mon, i ella la trepitja i la fa girar com la Mare de Déu en la tradicio
pictorica occidental. Aixi, caracteritzant-la com una erudita, representa Pa-

caittedng/ tig I1oAng Tovg amdkoTovs Pofepiotddeg, ovte/ yid va fovidlng @V oxTpdV
aniotmv Tig ApurideC.
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52. Ibidem, 172 (vers 307-314): Movdbeot kai moAd0go1, kpitég, TOpavvol, okidytpa,/ Balydes,
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Oeokatalvtng Xapog./ Bovad&ave, yabnkave, diymg 6 Méyag Koopog/ va ybon tinote, ovte
Bripta an’ T0 TEpTATN LA TOV,/ PUAAAKL IO T YADPN TOV, LIl TPiya G’ TO LoAALE TOV.

53. Ibidem, 172 (vers 315-331): Kal pés’ atod xGovg auéTpntov Kol PéG oTiig oikovpHévNng/ g
UETPNUEVNC TO ATA@MO, TO TAVTO AvTpOpéva,/ xaipovtat, aTtaivouy T0 xopd, KoAAOppLOLa
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lamas la futura restituci6 a la vella dea de la sobirania perduda en la catastro-
fe del mén antic descrita per Mari en la seva biografia de Procle, 1"dltim devot
de Pallas Atena.

Amb aquesta visié de la nova trinitat dels temps no nascuts, a la manera de
Dante en el seu Paradis, acaba bruscament el relat de 'espectre. Repren ales-
hores la paraula Basili 1T, que es troba encara prostrat davant la icona de la
Verge d’Atenes i s’adreca a ella un cop més amb les solites paraules de devo-
ci6 propies del seu temps: «port del pecador i «alegria del mén». Li demana
especificament que s’apiadi d’ell i esborri el foc de les blasfemies que 'es-
pectre ha pronunciat davant seu. Identifica, de fet, aquest ésser amb la temp-
tacio, és a dir, amb el diable, que li ha mostrat els cims de tots els regnes del
mon, els seus crims i els seus prodigis, i s'inculpa ell mateix per no haver-se
protegit segellant les seves oides i tancant els seus ulls. Demana perdo i es
sotmet a la voluntat divina, com un bon fill del seu temps, mentre el lector
contemporani, instruit pel poeta, s’apiada convenientment de la seva inno-
céncia®®. Tot just aqui s’acaba el Discurs onze i retornem per als cinquanta
versos finals del Discurs dotze a 'escenari de 'anecdota del monestir profa-
nat de I'obra de Jordi Paquimeres.

Amb la primera paraula, Silenci>, Zionn, el text fa evident que ja hem sentit
les darreres paraules del cant de la flauta®. Qui parla ara és el narrador ex-
tradiegetic del Discurs primer. Amb el seu retorn, Palamas repreén, inicial-
ment, el fil del relat de 'historiador bizanti, perod s’hi aparta radicalment en la
seva conclusio. En lloc d’acabar sepultada a la tomba imperial de Selimbria,
la momia del Matador de bulgars del poema es desfa quan la toquen les
mans de Miquel VIII Paleoleg, un successor indigne de les grandeses del seu
predecessor. La flauta cau muda a terra i, com diu el poeta mateix en el seu
«epimetre», la magia s’esvaeix, td pdyw Movovtar®. S'acaba aixi, amb aquest
gran cop d’efecte, el tableau historic amb el qual el poeta nacional ha mirat
d’alliconar el seu public sobre qliestions fonamentals que afecten no només
la seva nissaga, siné també tota la humanitat. En aquest discurs bigarrat i
complex, efectivament, al costat de temes com la continuitat de la identitat
hellenica a través dels segles i la pervivencia del somni de la unitat estatal

& TO Yoo, vé i ABnva, Togio/ Tdpa sivor T Svopd g, va! Né k’ 1) Appoditn, Aydnm/ tdpa ki
€kelvng T° dvopa, Kt AppoydveTol TavTo/ OAGYLUVY O’ TV GVGG0, Koi TopVIKT) Ko ovpdvio./ K’
€0V, Eappdtot AOnva; 6xt Abnva: Zooeio./ Biffiio kpatdg kai okvPovtag dmdvov tov dtafalel/
Kol pé KovTuAl 6idgpo o€ OO dtodha Ypapels'/ opaipa 10 TGt 6oV TaTd, Kol 6 VAL THVE
onpdyvn,/ Kol 1) 6eaipa AoTéPL, Kol T” AoTEPL KOGHOG, Kol Yupilel/ TO LATIOL GOV, TPOLLOYTIKG,
TG KOVKOLPAYLAC LATIO/ TAVTO, KL AGTPAPTOVY, 0Vpavol, Kt OLOPada sival, ViryTsg.

S4. Ibidem, 176 (versos 447-456): TO tpurhod oxidytpo, Eopnoe, dyvog. Ma 1| duaptio, MOapt./
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avéPace Tod ynrov,/ kai pobdeiée and Tig KopPeg Tig Pactieie Tod kOoHOVL,/ Kal p GA0 TOVG TR
Kpiporto Kol pe To tépata OAa,/ Kol 6&v Td cepaylon T’ avTid, O&v TdkAelca To poTieL/ Kt £y’
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55. Ibidem, 177-178 (versos 1-50).

56. Ibidem, 188.
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perduda, Palamas ha abordat també el misteri de 'etern femeni, caracterit-
zant les dones historiques que ha convocat en el poema d’acord amb les
dues tradicions imperants en el seu temps: I'elogiosa d’origen germanic tal
com la trobem en I'escena final de la segona part del Faust de Goethe, i la
denigradora de procedéncia francesa encarnada, per exemple, en les heroi-
nes terboles de Baudelaire. En I'esfera sobrenatural, finalment, amb una am-
bigtitat habilment calculada, preservant en tot moment el seu estatut public
d’interpret oficial de les essencies de 'Hellenisme, Palamas ens ha mostrat la
visi6 de la inevitable derrota futura de la Mare de Déu per dues antigues
deesses, Afrodita-Amor i Atena-Sofia, les tiniques que sobreviuran, juntament
amb el Sol de I’Abisme del M6n, quan totes les divinitats s’extingeixin. Amb
el mateix esperit esperancat amb que el Cant de Santa Sofia profetitza sota la
mirada plorosa de Maria la futura reconversié de la mesquita principal de Is-
tambul en la seu renovada del patriarca ortodox, Palamas, per contra, des-
preocupat del desti de Bizanci, aposta en la seva obra per retornar la sobira-
nia del Partend i, per tant, també de la capital del nou estat grec a la seva
senyora exiliada, la dea dels ulls d’oliba.
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